





wo *11s \\\\‘.x\\vM\\\ .



3.1. Miodrag Milanovig, solista Opere Srpskog narodnog pozorista

Rastislav Varga (1955-2021)
Odlazak bliskog saradnika

Prvaka i bivieg direktora Baleta Srpskog
narodnog pozorista Rastislava Vargu
upoznao sam odavno. Na operskoj pred-
stavi Verdijeve Travijate, 6. maja 1978,
bili smo medu protagonistima na sceni,
naravno, svako u svome fahu. Meni je to
bila audiciona predstava posle koje sam
primljen za solistu Opere, a Rastislav je
ve¢ nekoliko godina ranije, postao ¢lan
baletskog ansambla Srpskog narodnog
pozorista. Naredne dve decenije proslog
veka, u brojnom opersko-operetskom
repertoaru u kome balet ima vaznu
funkciju i sastavni je deo predstave, vise
puta smo nastupali zajedno. O njemu, u
prvom redu kao nosiocu baletskog re-
pertoara Srpskog narodnog pozorista
(prvak od 1983), u to vreme pisali su (i
pisace) pozvaniji od mene, isticuci uvek njegovu poznatu ,princ¢evsku figuru” (sa-
¢uvanu do kraja zivota!) koja mu je, uz dobru Skolu i tehnicku spremu, kao i po-
slovi¢nu sigurnost, omogucavala uspesnu realizaciju velikih uloga u tzv. standar-
dnom, klasiénom repertoaru (princ Zigfrid, Labudovo jezero; grof Albert, Zizela), a
zapazena je i njegova sposobnost i dar za kreiranje karakternih i komicnih likova
(Alen u Vragolanki npr, za koju je dobio i Godisnju nagradu Srpskog narodnog
pozorista, 1986).

Od nasih zajednic¢kih nastupa, meni je u Zivom secanju ostala (pored ostalih) i
premijera Strausovog Barona Ciganina (10.4.1992), na kojoj je publika najve¢im
aplauzom u predstavi ispratila njegov efektan, komic¢an i nadasve sarmantan na-
stup kao beckog fijakeriste (partnerka, N. Anti¢, koreograf Z. Milenkovi¢). Potvrdu
mom secanju od pre tri decenije, nasao sam i u nedavno dobijenoj video-kaseti,
snimljenoj na ovoj pomenutoj premijeri.
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Od uvazenog kolege i partnera sa zajednicke mati¢ne scene Srpskog narodnog
pozorista u proslom veku, Rastislav Varga postaje moj bliski saradnik i saborac u
21. veku. Saradnja je zapocela pre tacno dvadeset godina (2002) njegovim pri-
hvatanjem da mi pomogne u realizaciji operete Petra Stojanovi¢a (1877-1957),
Vojvoda od Rajhstata. Pokazujuci puno razumevanja za moju nameru i veliku zelju
da novosadsku publiku prvi put upoznam sa delom naseg autora, koje je neka-
da u Becu prikazivano mnogo puta sa velikim uspehom, Rastislav, za nasu adap-
tiranu verziju Stojanovi¢eve operete pod naslovom Napoleon I, pored uradene
odgovarajuce i stilizovane koreografije, oblaci (naravno!) opet i svoj ,princevski
kostim”, pa tako i kao izvodac daje svoj puni doprinos uspehu kod publike ovog
dela na Maloj sceni,Pera Dobrinovi¢” Srpskog narodnog pozorista (medu ostalim
baletskim igrac¢ima, ucesnicima, pomenimo jo$ Maju Grnju i Tonija Randeloviéa,
danasnjeg rukovodioca ove umetnicke jedinice). Zahvaljujuéi tom uspesnom
izvodenju, opereta Vojvoda od Rajhstata u svom punom obimu, dozivece kasnije i
svoju uspelu, veliku premijeru na sceni,Jovan Dordevi¢” Srpskog narodnog pozo-
rista (rd. P. Flider, dir. |. Toplak).

Ohrabreni uradenom predstavom i ostajuci na istom tragu, pet godina kasnije,
ostvarujemo i na$ najambiciozniji projekat: postavljamo na scenu Jabuku, ope-
retu Johana Strausa, kod nas do tada nepoznatu, a sa kojom je veliki majstor na
vrhuncu slave i na najsvecaniji nacin obelezZio pedeset godina umetnickog rada
u Becu (12.10.1894). Za nasu premijeru Jabuke (13.1.2007), Varga radi celishodnu
koreografiju i pod iskusnim muzickim rukovodstvom Imrea Toplaka, uz u¢esce so-
lista, smanjenog horskog i baletskog ansambla, opereta nailazi na veoma topao
prijem kod publike, o ¢emu svedoce i njena dalja prikazivanja na obe scene Srp-
skog narodnog pozorista, kao i kasnija izvodenja u novosadskoj Sinagogi.

Neposredno nakon Strausove operete, vodeni osnovnom namerom i ambicijom
za dalji nastavak i doprinos (re)afirmaciji muzicko-scenskog nasleda, osnovali smo
Kamerno muzicko drustvo (KMD) u Novom Sadu (10.3.2007). Drustvo je, ve¢i u
skladu sa svojim imenom (nomen est omen!), svoju kulturnu i umetni¢ku misiju
videlo u kreiranju programa i predstava sa manjim brojem solista, smanjenim ho-
rom i muzi¢kim sastavom (ponekad samo sa klavirskom pratnjom), kao i jedno-
stavnijom scenskom opremom, 5to je sve omogucavalo mobilnost i gostovanja
ovih produkcija u manjim mestima i sredinama van Novog Sada, koja su (pokaza-
lo se) zeljna ovakvih sadrzaja. U narednih deset godina, Kamerno muzi¢ko drus-
tvo je organizovalo i realizovalo sledece programe i manifestacije (u zagradama se
nalazi godina prvog izvodenja):



Novosadski operski letnji festivali: NOLEF 1 (2007) i NOLEF 2 (2008).

Operetske i operske predstave: Jabuka (J. Straus, 2007), Vracara (Jenko, 2008),
Lepa Galatea (Supe, 2011), Proba za operu (Lorcing, 2012), Abu Hasan (Veber,
2013), Vera Seloga, Rimski-Korsakov (2015).

Monoopere: Ljudski glas, Dama iz Monte Karla (Pulank, 2013), Olekivanje (Tariver-
dijev, 2014).

Melodrame i scene iz opera: Pri¢a o (sloncetu) Babaru (Pulank, 2013), Nimfe, Kako
su sveZe bile ruze (Arenski, 2013), Inoh Arden (R. Straus, 2013), Boris Godunov (Mu-
sorgski, scena Marine i Rangonija, 2015).

Koncertni programi i komadi s pevanjem: Jenkove davorije (2014), Seoska lola (Jen-
ko, 2015).

Vise od samog broja realizovanih naslova u tom periodu (ukupno 17) govori - ve-
rujemo - njihov sadrzaj, ali i prijem i odziv kod publike i stru¢ne javnosti kako u
Novom Sadu tako i na mnogim gostovanjima Kamernog muzi¢kog drustva. Ista-
knimo uz to, da su opere Vebera i Rimskog-Korsakova, opereta J. Strausa, kao i
monoopere Pulanka i Tariverdijeva, prvi put prikazane kod nas, $to vredi i za me-
lodrame Arenskog i Riharda Strausa. Na osnovu navedenih podataka mozemo za-
kljuciti da je Kamerno muzi¢ko drustvo u svom delovanju u potpunosti ispunilo
svoje ciljeve i stvorilo raznovrstan i kvalitetan repertoar.

Rastislavu Vargi, mom bliskom saradniku, davnasnjem kolegi i saborcu, pripada-
ju velike zasluge za takvo delovanje Kamernog muzi¢kog drustva u periodu od
jedne decenije (2007-2017). Nijedan od gore pobrojanih naslova nije prosao bez
njegovog aktivnog ucesca i doprinosa u realizaciji. U programima u okviru NOLE-
FA, uradio je koreografiju za Strausov kadril Aleksandrova ¢etvorka, kao i koreogra-
fije i scenski pokret za operete Jabuka i Vracara (njihove adaptirane verzije za tu
priliku), a za sve druge navedene naslove, strpljivo je radio na scenskom pokretu
sa mladim izvodac¢ima koji su bili okosnica ansambla i prenosio im svoje veliko
i dragoceno pozorisno iskustvo. Ne postoji ¢lan ansambla Kamernog muzi¢kog
drustva koji nece najlepsim rec¢ima opisati njegove stru¢ne i ljudske kvalitete. Ove
prve, strucne, bile su svima odmah neupitne, a ove druge, ljudske, iskazivale su se
tokom rada na mnogim probama koje prethode svakoj odigranoj predstavi: smi-
renost, blaga re¢, spremnost i strpljenje da se svakom mladom izvodacu posveti i
dobronamerno ga posavetuje, stvaralo je sa njegove strane, onu tako potrebnu i
pozitivnu atmosferu u ansamblu, koja je preduslov za dobijanje Zeljenog, pozitiv-
nog rezultata. Vargine savete, predloge i misljenja po raznim pitanjima vezanim
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za scenografiju, izbor kostima, pa i samu reZiju pojedinih predstava i sam sam
Cesto prihvatao i uvazavao. Poznavao je odli¢no i tehnic¢ku problematiku rada na
predstavi (svetlo, ton), pa sam mu rado prepustao i taj deo posla, a on je, ne libedi
se, to vrlo uspedno i ¢inio, vodedi (kao inspicijent) brojne predstave i iz tonske
kabine!

Dodamo li i podatak, da je na svim gostovanjima Kamernog muzi¢kog drustva
van Novog Sada bio i voda puta, koji je, pored ostalog, vodio racuna i o ponetoj re-
kviziti, scenografskim elementima i sl, dobijamo predstavu o jednom istaknutom
umetniku, koji je svo svoje raznovrsno delovanje u Kamernom muzi¢kom drustvu
dozivljavao kao istinsku kulturnu misiju kojoj se bezrezervno pridruzio, ne oceku-
juci nista zauzvrat. Imati takvog ¢oveka i umetnika za saradnika i saborca u misiji
zvanoj Kamerno muzi¢ko drustvo, kao $to je bio gospodin Rastislav Varga, bila
je prava privilegija i dragocenost, a protekla decenija naseg zajedni¢kog rada sa
mladim ljudima, najlepsi deo mog bavljenja operskom umetnoscu.

Posle njegovog preranog odlaska ostaje velika tuga, a utehu traZzimo u onom sti-
hu Seksta Propercija iz IV knjige njegovih elegija: Letum non omnia finit (Smrt nije
svemu kraj).



3.2. Jelena Varga, ¢lan ansambla Opere Srpskog narodnog pozorista, supruga

L,Umetnost je uzdiéi se do jednostavnosti.” (1. Andric)

Jedan od najlepsih dana u mom zivotu je dan kada sam srela Rastislava (23. jun
1977). Od mladalacke bezazlene 3ale ostali smo zajedno za ceo Zivot. Godinama
smo delili dobro i zlo, radovali se i tugovali, bili podrska i uteha jedno drugom.
Zivot dvoje umetnika je ¢esto spontan, nepredvidiv, neorganizovan, kada se ko-
municira uglavnom porukama. Vidimo se ako se sretnemo. Mi smo, ili imali srece,
ili smisla za organizaciju, tek retko smo imali rasulo u ku¢i. Kada smo poceli nas za-
jednicki zivot, bilo je lepo i dinami¢no. Slavilo se posle premijera, ¢esto i do ranih
jutarnjih ¢asova, kada smo znali da na putu ka kudi svratimo i do pijace. Mladost
ludost, imali smo puno energije.

Kada je Rastislav poceo da sprema vece uloge, a pogotovo kada se 1979. rodila

nasa Kristina, obaveze su postale zahtevnije i ozbiljnije. Velika pomo¢ su bili moji
roditelji koji su se Salili da su dobili,,podstanarku’, jer je Kristina ¢esto ostajala kod
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njih i po nekoliko dana. Gde ima ljubavi i razumevanja, moze se i uspesno baviti
nasim pozivom i sacuvati zdrava porodica. Sigurna sam da smo mi u tome uspeli.
Nije uvek bilo jednostavno, ali smo uz jutarnju kafu organizovali svaki dan. U vre-
me trajanja pozori$ne sezone i $kolske godine, nasa je kuca podsecala na ko3nicu.
Neprekidno se nesto radilo. Nas prijatelj i kolega, prvak opere Srpskog narodnog
pozorista, Slavoljub Koci¢, je znao da kaze da je kod nas kao u dragstoru, radimo
non-stop. Bilo je vaZzno razumeti i podrediti sva desavanja onome $to je tog tre-
nutka bilo najbitnije. A to je uglavnom bio Rastislav.

Bio je izuzetno odgovoran na svom poslu. Nikada nije propustao nijedne vezbe ili
probe. U vreme bombardovanja, u pozoristu su se davale besplatne matine pred-
stave. Jedno vece, oko 10 sati u okolini nase zgrade odjeknule su strasne detona-
cije. Kristina je uplaseno vikala svom tati, koji je ve¢ legao, da ustane i skloni se od
prozora. On joj je u polusnu odgovorio da mora da se naspava jer ujutro ima pred-
stavu. Cak i tada mu je balet i posao bio na prvom mestu. Sa istom odgovorno$éu
je godinama radio i kao profesor u srednjoj baletskoj skoli.

Leta i praznici su bili iskljucivo porodi¢ni. Bio je divan domacin koji je uzivao da
ugosti najblize prijatelje. Nije mu bilo teSko da sam ujutro ode do pijace i mesare,
kupi namirnice i pozove drustvo na rostilj. Prijatelji su tada znali da kazu da je nje-
gov rostilj takode bio umetni¢ki dozivljaj.

Kao i mnoga pozori$na deca, i nasa Kristina je puno vremena provodila na proba-
ma sa svojim roditeljima. Naravno da joj je bilo zanimljivije sa tatom u baletskoj
sali nego kod mame na operskim probama. Radio se Veciti mladozZenja, scena kada
pijani Pera (Mihai Babuska) tuce i vesa oca (Rastislava). Scena koja je vrlo teska i
mucna, pogotovo za dete koje gleda svog tatu kog pokusavaju da obese. Pocela
je da place, gurala je Babusku i vikala da joj ne dira tatu. Dugo nakon toga nije
htela da pogleda ni njega, a ni neduznu Dobrilu Novkov koja je drzala tu probu.

Rastislav je uvek bio omiljen medu decom. Njegova blaga narav i topao osmeh
su uvek mamili sve maliSane i esto se desavalo da se i posvadaju oko njega. Sin
nasih prijatelja i kolega, Nikola, kada je bio mali, govorio je da je Rastika njegov
.najlepsi drug” Voleo je da sedi u gledalistu i prati probe, ali samo dok je Rastislav
na sceni. Jednom prilikom je, kada je Rastislav iza3ao sa scene, zabrinut pitao svo-
ju mamu gde je, na Sta mu je ona odgovorila da je otisao da se presvuce.,,Zasto?
Da se nije upiskio?” - bilo je sledece pitanje.

».Mama, gde Zivi princ?” - pitala je devojcica za vreme predstave Pepeljuga. Mama
joj je rekla da zivi u dvorcu. Na to se decak, koji je sedeo u redu ispred njih, okre-



nuo i ponosan rekao: ,Ja znam, Zivi na Limanu” Taj decak je bio jo$ jedan Rasti-
slavov mali prijatelj, Milan, sin nase koleginice koji je u predstavi Kleopatra igrao
Cezarovog sina.

Bilo je jo$ puno takvih situacija i de¢jih izjava. Ali mozda je najlep3a od svih ipak
ona koju je rekao mali Aleksa, takode jedno od nase pozorisne dece:,Mama, onaj
lepi Cika iz baleta, on je andeo.”

Baveci se svojim unucima roditelji vrac¢aju dug svojoj deci. Stefan je uz svog dedu
doziveo vazne trenutke. Rastislav se uz svog unuka vratio u detinjstvo. Kroz igru sa
njim, nadoknadivao je sve ono $to sam nije mogao, ili ono $to nije stigao da pruzi
svojoj ¢erki u doba njenog odrastanja. Sada smo mi dobili,podstanara’, a nas stan
se pretvorio u Lego gradevine, trkacke staze, benzinske pumpe. U parku se ucilo
da se vozi bicikl, $uta lopta i prave kule od peska. Citajuci razne knjige sa dedom,
Stefan je vec sa tri godine i sam znao da ¢ita i da pise rimske brojeve. Nedeljom su
se obavezno pratile trke Formule 1 i navijalo za Meklaren.

Od svih uloga koje je odigrao u Zivotu, ipak njegova najomiljenija je bila uloga su-
pruga, oca i dede. Cesto je znao da kaze da je lako biti dobar muz kada ima$ dobru
Zenu. Zivot sa Rastislavom je bio ispunjen neznos¢u, ljubavlju, podrikom i razu-
mevanjem. Uvek smo se drzali za ruke i koracali zajedno kroz sve izazove. Voleli
smo umetnost i ziveli smo je. Jednostavno i nenametljivo, kao $to Cista umetnost
i jeste.
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3.3. Zarko Milenkovi¢, igra¢, koreograf, $ef Baleta, kriti¢ar

Pouzdan partner

Pratim njegov umetnicki put od prvog
razreda baletske skole. Bio je sitan, krhke
konstitucije, miran i tih, uvek lepo vaspi-
tavan i vaspitan, u radu posebno vredan.

Sta re¢i o ¢oveku koji u svom ‘radnom
veku’ nije imao radno vreme. Umetnicki
zadatak za njega je bio svetinja i u njega
je uvek ulagao svoj maksimum znanja i
umenja.

Nije igrac inspiracije, koji ¢e trenutno
da blesne i zaseni. On analizira i nista
ne prepusta slucaju. Svoj odnos prema
ulozi, liku, karakteru, zasniva na trazenju
reSenja koja ¢e psiholoski i sadrzajno biti
prihvatljiva i uverljiva, pa se ne treba ¢u-
diti Sto je i groteskne likove ostvarivao s
velikim uspehom (a zna se da je to najte-
zi i najkomplikovaniji vid baletskog scenskog izrazavanja i prikazivanja).

Ne treba navoditi sve uloge, likove i igre koje je oblikovao, ali treba naglasiti da je
u vreme svoje umetnicke zrelosti — nosilac svih glavnih uloga u baletskom reper-
toaru Srpskog narodnog pozorista, a to zaista nije malo. Kao igracki voda svom
ansamblu se nije nametao nasilno, on je to ¢inio svojim predanim i odgovornim
radom.

Razvio se u vrlo pouzdanog partnera. s kojim su se partnerke uvek osecale sigur-
no i uvek rado sa njim igrale, a koreografi su u njemu imali pouzdanog saradnika i
nisu ga zaobilazili u dodeli uloga.

(Preuzeto iz: V Kr¢mar i D. Radmanovi¢, Rastislav Varga: dvadeset godina umetnic-
kog rada, SNP, 1996, 10-11, uz manja skracivanja teksta).



3.4. Biljana Njegovan, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Oboje smo zavrsili nasu Baletsku $kolu u Novom Sadu, ali Rastiku sam upoznala
bolje kada je primljen u angazman baleta Srpskog narodnog pozorista. Ja sam
tada imala neko iskustvo i uloge, a on je kao pocetnik sa velikim postovanjem
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prilazio nasim zajednickim zadacima. Igra nam se preplitala iz sezone u sezonu i
svaka nova predstava je zahtevala sve vise od Rastike kao partnera u duetnoj igri.

U novootvorenoj zgradi Srpskog narodnog pozorista 1980. na red stiZze predsta-
va Zizela koju je prenosila Milica Jovanovi¢, a Rastika i ja igramo naslovne uloge.
Milica nas je vodila vrlo temeljno tokom priprema i naravno uspeh nije izostao. Sa
Zizelom smo gostovali u Ljubljani na Baletskom bijenalu, a samostalno kao solisti
gostujemo u Skoplju. Svuda smo primljeni sa toplinom i aplauzom. Mislim da je
Rastika kao Albert dobio sigurnost i veru u sebe da moze i najteze zadatke kao
partner da odigra. Bio je jedan od retkih koji je u duetnoj igri najvecu paznju po-
klanjao partnerki.

Ja sam prestala da igram, a Rastika je nastavio svoju igracku karijeru. Sada je moja
uloga bila da mu dam svoju podrsku i znanje kao pedagog i asistent predstava u
kojima je nastupao. Nasa saradnja se nastavlja u Baletskoj skoli gde sam ve¢ imala
svoje ucenike, a Rastika im predaje predmet duetna igra. Nizali su se godisnji kon-
certi Skole gde smo sagledavali na$ rad i ostvarenja nasih u¢enika. Kada Rastika
prestaje sa radom u Skoli, nasi susreti postaju sve redi.

A onda, jednog dana saznajem da je Rastika preminuo. Otiao je dobar drug i
partner, igrac kakvog sigurno ne¢emo dugo imati na sceni Srpskog narodnog po-
zorista. Reflektori su se ugasili, ali meni na zidu sija nasa slika Zigfrida i Odete koja
me svaki dan seca na lepe i sre¢ne trenutke naseg zajednickog rada.



3.5. Ruza (Teglasi) Hirschenhauser, solistkinja Slovenskog narodnog gledalisca,
Maribor

Skolski dani

Na prijemni ispit se, koliko se se¢am, nas
| koji smo zeleli da se upisemo u Baletsku
| Skolu u Novom Sadu, prijavilo mnogo, ali
je posle osam godina Skolovanja, ostalo
samo sedam najupornijih. Bili smo gene-
racija u kojoj je diplomiralo ¢ak tri mus-
karca i Cetiri devojke 5to nas je na neki
' nacin razlikovalo od ostalih polaznika
ove, po svemu drugacije, umetnicke sko-
le: Rastika, Bata i Oto i nas Cetiri devojke,
Juca, Leonora, Gaga i ja. Svi smo se do-
bro slagali, a od nasih vragolija i mnogih
mladalackih ispada, Rastika se izdvajao,
ipak je bio drugadiji od ostalih muskih.
Isticao se kroz savestan svakodnevni rad,
uvek je stoprocentno bio prisutan na
svim ¢asovima, bio je disciplinovan i od-
govoran prema odabranoj profesiji, Sto se za drugu dvojicu bas i nije moglo redi.
Ali uz svu trojicu smo imale sre¢u. Casovi na predmetu Klasi¢na podrska odvijali
su se nesmetano, te nije bilo potrebe za angazovanjem profesionalnih igraca iz
Srpskog narodnog pozorista. Rastislav je bio veliki drug i pravi dZzentlmen prema
nama devojkama. Nedostajao nam je jos$ taj jedan muskarac da bi svaka od nas
imala svog para, ali je tada Rastislav, onako vredan i kolegijalan, rado ,uskakao”
na mesto nepostojeceg Cetvrtog muskarca i ponavljao svaku vezbu bar dva puta.
Predmet na kojem se izucavalo ucestalo podizanje buducih balerina, koje prate
brojne vazdusdne podrske i vrteSke, partnerisanje i uskladenost u zajednickoj igri,
svakako ve¢ nisu jednostavni i laki zadaci, a jos kada se sve duplira, zaista postaje
ozbiljan napor. Rastislav je uspevao da sve to postigne, ali je jednom, onako u 3ali,
rekao: ,Kako bi bilo kada bi se vas Cetiri malo bacile na dijetu?!” Nijedna od nas
nije ni pomislila da se uvredi, naprotiv. Nastao je smeh, a njegova jedina opaska
koju nam je, onako umoran uputio, ostala je kao anegdota. Bilo je tu malo i istine,
koju smo mi devojke nerado priznavale, ali smo zapravo vise svi bili zacudeni $to
je on tako kulturan i vaspitan ovako nesto izgovorio. Ni ovo, a ni bilo $ta drugo
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nije moglo da tokom osam godina skolovanja pokvari nas iskren drugarski odnos.

Posle zavrSetka Skolovanja, sa diplomom u ruci, usledili su angazmani u pozori-
Stima: tri baletska igraca, Rastislav Varga, Hristidis Apostol i Oto Ris, imali su ve¢
zagarantovano mesto u Baletu Srpskog narodnog pozorista, a jedino slobodno
mesto u ansamblu, pripalo je Julijani Sremac. Nesto kasnije, primljena je i Leonora
Miler, dok sam ja svoju profesionalnu baletsku karijeru gradila u Slovenskom na-
rodnom gledalis¢u u Mariboru, gde sam do danas ostala da Zivim. Novi Sad sam
redovno posedivala, pratila baletski repertoar i godinama posmatrala nadgradnju
mog druga iz baletske skole. Svi smo postali solisti, a Rastislav se, na ponos svih
nas iz razreda, iz uloge u ulogu, uzdigao u prvaka Baleta Srpskog narodnog po-
zorista.

3.6. Gabrijela Velimirovié Jojki¢, Udruzenje baletskih umetnika Vojvodine

Rastislav Varga, prvak Baleta Srpskog
narodnog pozorista

Mi, koji smo od malena zaljubljeni u ¢a-
roliju pozorista, sre¢ni smo $to smo imali
od koga da o njemu u¢imo. Cinili smo to
jo$ u onoj Baletskoj skoli u Novom Sadu,
onoj, §to se naslanjala na Veseli teatar
Ben Akiba, danas Ujvidéki Szinhdz ili No-
vosadsko pozoriste, dok smo iz dvorista
virili kroz prozor Velike sale, posmatra-
judi stasavanje jedne plodne generacije
diplomaca, Skolske 1972/73: Julijane Sre-
mac, Leonore Miler, Ruze Teglasi, Dragice
Komlusan, Apostola Hristidisa, Ris Ota i
Rastislava Varge. Tri muska Skolovana ba-
letska igraca u jednoj klasi! Prava retkost
i ogromno bogatstvo najpre za Skolu, a
naposletku i poklon svakom profesional-
nom baletskom ansamblu. Veciti manjak



muskog igrackog kadra najpre otezava nastavu tokom skolovanja, a kasnije i u
pozoristu ako ih nema u dovoljnom broju. Svi iz ove generacije su igrali u pozo-
riStima i postali solisti. Rastislav Varga je otisao korak dalje i postao prvak Baleta
Srpskog narodnog pozorista. Bez svake sumnje, zasluzeno.

Rastislav Varga je oduvek bio izuzetno vredan, radan, strpljiv, stalozen i nadasve
uctiv. Ulazio je u baletsku salu prvi i ostajao u njoj sve dok neka solo varijacija u
njegovoj izvedbi ne dostigne vrhunac. Publika ga je volela i uvek gromkim apla-
uzima nagradivala. Kao takav, sa svim ovim osobinama koje su ga krasile kao
igraca, a ponajvise kao coveka, bio je postovan, a istom profesionalizmu ucio je i
svoje dake u Baletskoj skoli u Novom Sadu gde je predavao premet Duetna igra. Sa
pozicije direktora Baleta, pocetnicima u baletskom ansamblu nesebi¢no je davao
priliku i podstrek da se i oni koji tek stasavaju u igrace, domognu njegovih visina.
Nikada prepotentan, nikada nadmen, ali uvek ¢vrst i postojan u svojim uverenji-
ma bio je neko na koga se uvek moglo osloniti, $to je narocito dolazilo do izrazaja
pri igri u paru.

Za igranje udvoje potrebno je mnogo uzajamnog razumevanja. Balerina ne moze
sve da uradi sama, a ni baletski igra¢ nije u stanju da bez njene pomodi izvede
zadato. Sinhronizacija jednog para postize se probanjem i uskladivanjem karak-
ternih osobina pojedinaca. Ovo drugo ponekad izostane, pa dolazi i do varnica.
Srecom, konflikti se reSavaju brzo. Partner moze veoma mnogo da pomogne. Kod
parternih podrski, kada balerinino stajanje na vrhovima prstiju traje dugo, par-
tner moze odli¢no da joj asistira i da doprinese njenoj koncentraciji. Ali, moze i
da odmogne. Ako je dekoncentrisan ili ,ustremiran’, nervoza prelazi i na nju. Isto
tako, balerina moze znatno da olaksa partneru teske vazdusne podrske. Dobrim
odrazom, uz permanentno razmisljanje, sa sigurnos¢u bez straha i dvoumljenja,
balerina se ,baca” u ruke partnera i, bez obzira na svoju telesnu tezinu, postaje
laka, pa je pravo zadovoljstvo sa njom igrati. Kada se uspostavi harmonija unutar
baletskog para, svaka koreografija se na njih prosto,lepi”. Savrseno, istovremeno
obavljanje dveju radnji koje su u vezi, vodi ka uspehu i salvama aplauza, dok sli-
veni i uzajamno uskladeni pokreti, uz predivnu adagio muziku, pravi su praznik!
Skladan par izaziva glasne uzdahe gledalaca. Pamti se i dugo spominje.

Rastislav i ja smo zajedno mnogo puta igrali. Pa de de iz prvog ¢ina Zizele, Pa de
Troa iz prvog €ina Labudovog jezera, zatim 42 predstave Bal kadeta, Don Kihot, Ko-
laz rapsodija i tako dalje. Bila mi je ¢ast da igram sa nasim prvakom Baleta, jer je to
bila i privilegija, ali i pravo uZivanje. Sa iskusnim partnerom, kakav je bio Rastislav,
koji je uvek imao ¢arobnu re¢ pred izlazak na scenu da se ukloni svaki vid treme i
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da se s uspehom savladaju sve baletske vratolomije koje su mesecima uvezbava-
ne u baletskoj sali, velika pomo¢, olak$anje i sreca.

Rastislav je bio izuzetno brizan i pouzdan partner svim balerinama. Toliko, da sam
se ponekad pitala da li on uopste stigne da misli na sebe? Nas dvoje, kao dugogo-
didnji partneri u razli¢itim ulogama, nebrojeno puta smo znali da se slatko nasme-
jemo svemu $to nas je ¢inilo manje dobrim. Smeh kao lek, pomagao nam je da se
profesija zvana balet, okupana znojem, zuljevima, povredama i odricanjem, lakse
podnese. Sa Rastikom je to bilo moguce.

Odli¢an, najpre u¢enik, a onda i profesor u Skoli, pa pouzdan baletski igra¢ odan
svom odabranom teatru je, od prvog do poslednjeg dana, ali i daha, nizao uloge
razne. |l prveidrugeitre¢eioveione,isveih jesaistim zarom prihvatao, radio na
njima i brusio ih do potpunog sjaja. Ko je Zeleo da od naseg Rastike uci, i te kako
je imao $ta i da naudi: od najranijih Skolskih dana pa sve do silaska sa scene ili od
svog prvog ulaska u veliki teatar do igranja sa njim. Ako su hteli, svi su mogli da
usvoje savet koji je Rastislav nesebi¢no darivao iz svoje riznice licnog iskustva.
Slusati od njega kako je biti prvi, biti direktor Baleta, pedagog ili ucitelj, privilegija
je koja se ne dogodi svima, a ugraditi u sebe njegove osobine nije greh, naprotiv,
koriste za napredovanje i sve nas uce zanatu koji se zove balet.

Koreografije starih majstora su, svih godina unazad, preno3ene s jednih na druge.
Prve, stare, neveste i nedovoljno jasno dokumentovane koreografije, nalaze se na
akademijama u Moskvi, Lenjingradu, Londonu, Parizu... Do njih se dolazi uz velike
zrtve i Rastislav je podneo jednu takvu tokom boravka u Lenjingradu, danas Sankt
Peterburgu (Rusija), dok se usavriavao u svetski poznatoj baletskoj akademiji Va-
ganova.Te su koreografije u Balet Srpskog narodnog pozorista naj¢esce ,uvozene”
zajedno sa baletmajstorima, koji bi u Novom Sadu boravili po nekoliko meseci i
radili na prenosenju i uvezbavanju originalnih dela. Pored uvoznih prenosilaca,
nekad su to cinili i nasi bivsi igraci.

Kada je novosadski balet 1999. godine, posle bombardovanja znatno oslabljen
u svakom smislu (igrackom, finansijskom i inom potporom), morao da nastavi sa
radom, i tada je pronadeno jedino moguce resenje: dva jednocina baleta, Silfide
na muziku Frederika Sopena i Bal kadeta Johana Strausa, postavljena su na re-
dovni repertoar i izasla su pred publiku kao premijere. Bivsi akteri uloga iz ovih
baleta, manje aktivni igraci, u zalog secanja, pokrenuli su ponovno izvodenje
ova dva baleta i preneli ih na mladu generaciju. Sluzili su se video-zapisima, a
necitke deonice dopunjavali iskustvom. Minimalni propusti u paméenju su, pak,



uz duboko izvinjenje izvornim postavkama i njihovim tvorcima, reSavani mastom
ovovremenskih autora. Takozvane rupe u koreografiji popunjavane su adekvatno
zahvaljujuci Rastikinom talentu i ste¢enom znanju u najboljim centrima gde se
baletska umetnost mnogo duze izucava.

Dirigent je lice koje objedinjuje sve muzicko-scenske, pevacke i igracke umetni-
ke u jednoj predstavi. Postoje trenuci koji su i vazece pravilo, kada dirigent, osim
$to baletskim umetnicima prilagodava tempa, mora ponekad da saceka solistu ili
solistkinju da se postavi na odredeno mesto za pocetak svoje solo deonice. Tada,
u toj tisini, narocito treba da podiZe pogled na pozornicu, da pomno prati kretnje
soliste do njegove pocetne pozicije, i tek kada je baletski igra¢ spreman, podiza-
njem dirigentske palice u vis, daje znak da se predstava nastavlja. Bilo je raznih di-
rigenata u Srpskom narodnom pozoristu i nisu bas svi i uvek, osim palice, podizali
taj vazan pogled na pozornicu ka igracima. Uglavnom su vodili racuna o partituri
i 0o muzi¢arima u orkestru. U takvim prilikama, prilagodljivi igraci su se godinama
uzaludno ljutili i onako brzi i spretni nebrojeno puta ispravljali ovakve propuste.
Trudili su se da igru usklade sa muzikom kako bi publika mogla u potpunosti da
uziva, u silnoj Zelji da niko ne primeti tu nesmotrenost. Neretko, posle predstave
u medusobnim razgovorima igraci su ukazivali na ovakve stvari, koji su uglavnom
donosili povoljan rezultat za sve. Doduse kako kad, ali, jednom nisu. Bilo je to
ovako.

BozZanstveni balet Labudovo jezero, tredi Cin, odvija se cuveni Pa de de Crnog la-
buda Odilije i Princa Zigfrida. Gledaliste je, kao i uvek kada je ovaj najpoznatiji
beli balet na repertoaru, ispunjeno do poslednjeg mesta. Zavrsen je Antre, to jest
ulaz i duetni deo, i posle gromoglasnog aplauza i naklona publici, Rastislav do
prve kulise ispraca svoju partnerku. On ostaje na sceni i u tiSini koraca u dubinu
pozornice, na mesto odakle treba da po¢ne njegova solo varijacija. Rastislav hoda,
okrenut ledima publici, ali umesto tiSine i ocekivane pauze koja treba da sledi, di-
rigent (sa pogledom samo u note), zapocinje sa muziciranjem, ne sacekavsi Princa
da se postavi na svoje mesto. Muzika tece, razvija se, kruze upitni pogledi svih
nas, ali Rastislav, ne juri poodmaklu muziku, ne uskace u note koje se uveliko nizu.
Na pocetno mesto stize svojim elegantnim baletskim hodom, laganim koracima
oko sebe, okrece se ka publici, zaustavlja se u pocetnoj pozi i ceka. Usled zamora,
srce vec i onako ubrzano kuca, a sada se otkucaji udvostrucuju. Ovaj put, Rasti-
slav ne spasava gresku dirigenta, ve¢ mirno stoji i ceka taj bitan pogled maestra.
| ceka. Oseca se podrhtavanje celog njegovog bica i uzbudenje sve vise raste od
nemog unutrasnjeg bunta koji kao da kaze: ,Pa, zar opet kolega, ovo vam nije
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prvi put da me ne pratite?!” Objektivno gledano, kod Rastislava, naseg princa, za-
pravo se primecuje samo blagi drhtaj otvorenih $aka kao produZetak rasirenih
ruku. One su, za sve druge, naizgled nepomicne i ¢ekaju taj bitan maestrov po-
gled. Rastislav, Princ Zigfrid, uspravan i gord, bas kao pravi predstavnik kraljevske
loze, dostojanstveno nosi glavnu ulogu i vidi se da je ovaj put ¢vrsto resen da
ne popusti. Veceras, pokriva predstavu i ne moze protiv sebe, ¢ekace strpljivo taj
¢uveni pogled. U tim sekundama koje se mnoze, Rastislavu telo plamti, gori, on
ubrzano dise, preispituje sopstvenu odluku i izjeda samog sebe. Ne pomera se, ne
popusta, veceras Rastislav drZi lekcije, vazne za sve. Gledam ga, stojim u njegovoj
neposrednoj blizinii,kroz zube” (jer se u baletu ne pri¢a), govorim mu:,To Rastika,
to, izdrzi!”. Mislim se, primetice dirigent da stojis, da ne igras, uvidece svoj propust,
ali orkestar sve glasnije nastavlja da razvija muzicke tonove. Kada se ve¢ i samom
dirigentu ucinilo da je na pozornici tiho i da nema kretanja, zaustavlja orkestar
gestom kojim palica udara u metalni zvuk stalka za partituru. Orkestar potpuno
staje onako kako Rastislav vec¢ izvesno vreme stoji. Oc¢i maestra su sada na Princu,
zna da mora da se vrati na muzicki pocetak i da je veceras dobro razumeo da su
predstave najvazniji zajednicki proizvod svih.

A kada se zavesa spustila, nastalo je ljubljenje i Cestitanje za Rastikin hrabar cin.
Brzo su zaboravljene nesuglasice, ostao je nauk i taj osmeh koji ima mo¢ da za-
taska sve nesporazume. Nesklad se dogodio, ali zna se da je pozoriste ziva stvar.
Svaki put je nesto drugo i neponovljivo. Nema montaze, kopije, ve¢ videnog. Bez
obzira na broj izvodenja, igranje je uvek drugacije. Lic¢i na prethodno, mislis da je
isto, a nije. Prepoznati, htetii uspeti, pa jos i,uloviti”trenutak, vec je — majstorstvo!
Treba biti svestan trenutka i uzivati u njemu, dok traje, biti ponosan na postignu-
to i verovati u svoj potencijal. Uzajamno uvaZavanje i priznavanje vrednosti krasi
biografiju pojedinca, ali je veliki doprinos i za kolektiv.

Projekat podizanja spomenika balerini Marini Olenjinoj, osnivacici Baleta Srp-
skog narodnog pozorista, trajao je 3 godine (2008-2011). U tom periodu, izmedu
ostalog, organizovana je prodajna izlozba umetni¢kog nakita na baletsku temu.
Umetnica nakita od polimer-klej materijala, lvana Ani¢ Rodrigez Perez je prethod-
no odabirala fotografije koje sam joj slala u Spaniju. Medu njima je bio i Rastislav,
koji je posle zatvaranja izloZbe kupio ogrlicu i kao takav se, svojeru¢nim potpisom
upisao medu donatore koji su ideju i ceo projekat podrzali. Novac koji je sakupljen
od prodaje nakita, bio je dovoljan da se plati bar jedan segment i tada je ogromno
znacio. Hvala Rastislavu na tome!

Ne bih mogla da se setim da sam ikada ¢ula da je Rastislav povisio ton, da se na



nekog svog koleguili koleginicu naljutio, ili da je ikome iSta zamerio. Njegovo ple-
menito srce, kanda potroseno na sve kroz ¢ega je prolazilo, prerano je prestalo da
kuca. Ziveti uz ¢oveka koji je imao toliko razumevanja za sve oko sebe... prava je
radost. Odlika da se od prvog do poslednjeg dana ostane odan odabranom pozo-
ristu, Srpskom narodnom pozoristu, nagradena je najvisim priznanjem, zlathom
medaljom ,Jovan Dordevic¢’, koja se dodeljuje najboljima.

Iznad svih i svega, Rastislav je imao svoje velike ljubavi: suprugu Jelenu, ¢erku Kri-
stinu i unuka Stefana. Niko nije mogao da zauzme njihova mesta, ¢uvao ih je samo
za sebe i za one trenutke u kojima osim njih ne postoji niko drugi.

Balet je ipak bajka. Carolija i svet zanosa. Na kraju, snaga lepote igre, blagodeti
pozornice i aplauzi spiraju tezinu profesije. Infekcija zvana pozoriste, dobra je ako
preraste u epidemiju. Oboljenje od pozorista nije opasno, a posledice koje ostav-
lja, samo — traju.

3.7. Mirjana Stojanovi¢ Mauri¢, kostimografkinja u Srpskom narodnom pozoristu

Oduvek sam fascinirana ljudskim telom
koje je neiscrpna inspiracija za sve umet-
nike koji se bave figuracijom. Obozavala
sam tokom studija Vecernji akt na Aka-
demiji, kada, suoceni sa telom koje se
transformise pred vama prelaskom u
drugu pozu, za nekoliko minuta morate
da uhvatite bit tog tela. Sve zavisi od br-
zine opservacije i nase sposobnosti da to
uradimo u nekoliko brzih poteza.

Ova interesovanja su me verovatno do-
vela do mog posebnog odnosa prema
baletu, jedinstvenom umetni¢kom izra-
zu telom i stilizacijom, koja funkcionise
na nivou simbola. Godinama sam saradi-
vala na raznim projektima Baleta i uvek
se izdvajao Rastislav kao solista, ali je on
za mene predstavljao i ono §to sam sma-
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ST trala estetiziranim telom, sada u prosto-
“° " ruscene, ne vise u omedenom prostoru
: platforme ateljea. Savladanom tehni-
kom, ali pre svega snagom izraza, koje je
Rastika nesumnjivo imao, njegovo telo
I je bilo u stanju da nas uz muziku pone-
se u beskonacni svet maste. Svojom ele-
gancijom i superiornim nastupima od
lirskih do dramskih karaktera, obelezio je
jedan, rekla bih, vrlo plodan period Bale-
ta Srpskog narodnog pozorista, sa nizom
poznatih gostujuc¢ih koreografa. Sjajan
na sceni, plenio je i kao ¢ovek sa kojim je
divno saradivati, koji je tolerantan, spre-
man na dogovor, bez trunke arogancije i
sujete, ali dovoljno samouveren da smi-

renim glasom obrazloZi svoj stav.

Rastika je u grupi onih retkih umetnika

; koji ne dominiraju nametanjem svog
gtk WWQ A ega, nego uzdrzano$¢u, tolerancijom i
vaspitanjem, uz izuzetan talenat, osvaja
ljude i na sceni i van nje. | danas ga vidim kako kao Albert ulazi na scenu u sivilu
izmaglice, nosedi bele ljiljane, dok crna plisana pelerina klizi po sceni. To je Zizela,
moj, a mislim i njegov, prvi beli balet na kom smo saradivali daleke 1982. godine i
koji je zauvek ostao njegov najomiljeniji balet i najomiljenija uloga.

Sledile su godine zajedni¢kog rada i stvaranja na nizu baletskih predstava u koji-
ma je on obi¢no bio aktivni nosilac. Zatim se nastavila i u periodu kada je bio sef
Baleta i aktivno ucestvovao u raznim projektima kojima se oblikuje repertoar, ali i
istorija Baleta Srpskog narodnog pozorista.



3.8. Sanja Vucurevi¢, direktorka Baletske skole u Novom Sadu

Rastislav Varga - kolega i prijatelj

Dok sam jos3 bila ucenica Baletske Skole u
Novom Sadu, ne propustajuci niti jednu
baletsku predstavu, Rastislav Varga je vec
bio mlada nada Baleta Srpskog narodnog
pozorista. Secam se kako smo sa odusev-
lienjem pratili sve baletske predstave u
staroj zgradi Srpskog narodnog pozorista
(sadasnji Dom kulture). Bile su to prele-
pe godine, a nama, kao ucenicima, svaka
predstava je delovala grandiozno.

Rastislav Varga, kojeg smo svi zvali Rasti-
ka, vrlo brzo je poceo da dobija solisticke
uloge, a kasnije i da nosi kompletan ba-
letski repertoar. Kao ucenica, secam se
Biljane Njegovan i Rastislava Varge kao
mladog baletskog para koji polako preuzima glavne uloge u svim predstavama.
Vrlo brzo Rastika postaje prvak Baleta i nama, mladima svakako uzor i neko kome
smo se divili iz predstave u predstavu. Bio je zaljubljenik baletske umetnostii neko
kome je balet bio ne samo posao vec i Zivot. Pored svog angazmana u Srpskom
narodnom pozoristu, Rastika je mojoj generaciji bio i asistent na predmetu Du-
etna igra. Za nas je to bilo od velikog znacaja jer nas je, kao veliki autoritet, uvek
motivisao za dalji rad i ulivao nam je potrebno samopouzdanje.

Po dolasku u Balet Srpskog narodnog pozorista, Rastika postaje i veoma drag ko-
lega, koji se uvek prema mladim igra¢ima odnosio sa postovanjem i pruzao nese-
bi¢no ohrabrenje. Gotovo da se ne se¢am da je ikada bio bolestan ili da je propu-
stio neku predstavu. Bio je umetnik koga su krasile vrline koje umetnik mora da
ima: disciplina, znanje, posvecenost poslu i plemenitost. Rame uz rame sa velikim
imenima baletske umetnosti koji su dolazili kao gosti, Rastika je gradio svoju kari-
jeruistasao u prvaka. Imala sam tu privilegiju i sre¢u da mi Rastika vise puta bude
partner u predstavama Altum silencijum i Gilgames, Sma. Bila su to nezaboravna
iskustva i prelepe predstave koje su pred nas, igrace, stavljale i dramske izazove.
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Rastika, kao stariji i iskusniji kolega, uvek je bio siguran partner i nesebi¢na podrs-
ka partnerki. Cak i u trenucima kada nije sve proslo kako treba, Rastika je nalazio
re¢i podrske koje su uvek bile iskrene i dobronamerne.

Posle zavrsene igracke karijere, Rastika i ja se opet sre¢cemo i saradujemo u Balet-
skoj skoli u Novom Sadu prenoseci novim, mladim generacijama znanje i iskustvo.
Dugi niz godine, posle Mire Mati¢ Milenkovi¢, on preuzima nastavu Duetne igre u
Baletskoj skoli u Novom Sadu. Mnogi igraci, koji su zavrsili igracke karijere tada su
radili u Skoli i prenosili znanje i iskustvo. Kako je bio izuzetan igra¢ i partner, takav
je Rastika bio i kao nastavnik i kolega. Uvek prisutan u Skoli, na svojim ¢asovima,
vredno spremajuci nove generacije za ispite i Skolske nastupe. Mnoge generacije
secaju ga se kao izuzetnog ¢oveka, vrednog i posvecenog baletskoj umetnosti u
kojoj je ostavio neizbrisiv trag.

Stoga, na kraju, secanje na svu radost koju smo proziveli bavedi se baletskom
umetnosc¢u kao igraci, a posle i kao pedagozi dugujemo i dragom Rastiki sa kojim
smo imali privilegiju da radimo.

3.9. Oksana Storosuk, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Sjajan igrac i partner, divan ¢ovek i odlican pedagog Rastislav Varga

Moj prvi susret sa Rastislavom se dogodio davne 1990. godine, u vreme kad sam
tek stigla u Balet Srpskog narodnog pozorista — imala sam samo 20 godina. Spre-
mali smo baletsku numeru (pas-de deux) Satanela za Gala baletski koncert u Srp-
skom narodnom pozoristu. U to vreme nisam poznavala igrace ansambla, nisam
znala srpski jezik, bila sam jako uplasena. Ali sam odahnula ve¢ na prvoj probi:
moj partner (Rastislav), govori ruski! Fenomenalan je partner i igra¢! Pomogli su
mi njegovo znanje i iskustvo u igri, veoma mnogo. Rastika je pazljiv partner, koji
balerinu stavlja u prvi plan, u njegovim rukama bila sam sigurna i puna inspiracije.
Pored toga, bio je dobar pedagog, puno sam tada naucila od njega.

Igrali smo dugo i dosta zajedno: Zizela, Labudovo jezero, Krcko Oraséi¢, Serenada,
Vragolanka, Kraljeva jesen, Zar ptica, List, Karmina burana, Konji¢ Grbonji¢, Izbiraci-
ca, Vesela udovica.



Imala sam srece $to je u mojoj baletskoj karijeri pored mene bio paZljiv, sjajan
igrac i partner, divan ¢ovek i odli¢an pedagog Rastislav Varga.
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3.10. Maja Grnja, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Lepo sec¢anje

Na pomisao o Rastislavu prvo mi naviru
secanja na pripremu Bolera u koreogra-
fiji Vladimira Logunova, gde mi je upra-
vo on bio partner. Meni, jedna od prvih
sezona u Srpskom narodnom pozoristu,
a Rastislav iskusni prvak Baleta, beskraj-
no strpljiv, pedantan, blag, smiren, uliva
poverenje, daje dragocene savete, deli
znanje. Uvek je bio spreman za svaku
profesionalnu pomoc. Izuzetno mi je jak
taj utisak. Baletski umetnik u svojoj ka-
rijeri najvise vremena provede u balet-
skoj sali. Proces priprema ili uvezbavanja
predstava je najvazniji. U tom radu klju¢
su konekcija sa partnerom i konekcija sa
koreografom ili repetitorom, a ja sam sa
Rastislavom imala izuzetnu, $to je uvek stvaralo pozitivnu atmosferu, sjajnu ener-
giju, gde ishodiste na kraju uvek bude nesto posebno (nama sigurno, a verujem
i nasoj publici). Tako je bilo uvek. | kada smo igrali bele balete, i kada smo igrali
druge predstave noseceg repertoara Srpskog narodnog pozorista.

| kada smo kod savremenog reditelja Miroslava Benke radili nesto sasvim druga-
Cije, nesvakidasnje za to vreme, gde smo morali da se izrazimo u jednom sasvim
novom konceptu, kako plesnom tako i u glumackom smislu, i kada smo odlomke
iz naseg repertoara izvodili na umetnic¢kim vecerima u malom Slova¢kom vojvo-
danskom pozori$tu u Backom Petrovcu, pa ¢ak i kada smo, na poziv Pavela Canijija,
savremenog slikara, igrali na otvaranju izlozbe. Tako je bilo uvek. Pamticu te na-
stupe po uzajamnom poverenju i posvecenosti bez obzira u kom prostoru i kojim
povodom smo plesali.

Zahvalna sam na svemu tome, tim zajednickim trenucima, pouzdanoscu i osloncu
koji je pruzao kao i slobodi koju sam kao igracica sa njim imala. Uvek ¢e mi u seca-
nju ostati kao nenametljivi dZentlmen.
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3.11. Ista Stepanov Pavlovi¢, nastavnica Baletske skole

Rastika je bio (oduvek) sjajan kolega.
Uvek stalozen, vedar i raspolozen za sa-
radnju. | pravi gospodin. Ali zaista. Uvek
sam se osecala hrabrijom i cenjenom u
njegovom drustvu. Osim Obitavalista,
gde smo se svi i druzili i proces je bio
opusten, secam se saradnje na baletu
Majerling kada sam bila jo$ uvek 'nova’u
teatru, Rastika, koji mi je puno pomogao
da se osecam dobro i da znam da sam s
pravom na sceni sa iskusnijim kolegama.

I naravno, Rasti je bio moj profesor Duet-
ne igre. Kako smo svi voleli taj predmet i
njega! Bez opterecenja, s uzajamnim po-
Stovanjem... sve kako treba.

| sada mi je, naravno, Zao $to mu nisam

nikada rekla koliko mi je znacila njegova

podrska i to $to je svakoga posmatrao

ravnopravno i $to je imao strpljenja za
sve i svakoga. Pravi gospodin. Dragi Rastika.



3.12. Ljubica Sugi¢, sekretar Baleta Srpskog narodnog pozoriita

Velikan novosadskog baleta

Istoriju jednog grada pisu znameniti ljudi iz
svih oblasti Zivota i rada. Istoriju novosadske
kulturne scene pisali su manje ili vise pozna-
ti entuzijasti u prosveti, udruzenjima, dram-
skim sekcijama, kulturno-umetnickim drus-
tvima, plesnim studijima, crkvenim, decjim
horovima, tamburaskim orkestrima... Oni su
preko scene prenosili sliku, zvuk, lepu rec i
pokret u srca stanovnika naseg grada, Sirili
znanje o umetnic¢kim disciplinama, pravci-

ma, trendovima u inostranstvu.

Negde sam procitala i svidele su mi se ove reci:

Scena je vizuelan, ¢ulni efekat koji menja ¢oveka, scena je umetnicka sloboda
stvaranja koja bogati, stimuliSe, menja na bolje ¢ovekal!

Umetnik stvara jezikom duse...

Estetski aspekt drustvenog preobrazaja, umetnost koja se stvara iz Zivota za racun
novog zivota.

Srednju $kolu, Pedagosku akademiju za vaspitace upisala sam 1972. godine. Pro-
fesorka muzike Dragica Stefanovic i srpskog jezika i knjizevnosti Mirjana Acin,
usmeravale su nas da budemo ekspeditivnije u u€enju i tako slobodno vreme ko-
ristimo za kulturno uzdizanje da se opustimo uz klasi¢nu muziku i lepu re¢, te smo
Cesto organizovano posecivali koncerte, pozorisSne predstave, muzeje, galerije...
Uvek u trku, niz klizave stepenice Akademije, sretala sam ucenicu Leonoru Miler,
zurila je da stigne u baletsku Skolu, tako mlada sa prozirno plavim o¢ima i tanana
u struku li¢ila je na vilu. Kada sam cula da je balerina, jos vise me je privlacilo da
odlazim na baletske predstave.

Tih 70-tih godina aktivna je bila muzi¢ka omladina Novog Sada i sve smo pono-
sno pokazivale ¢lansku knjiZicu pri kupovini ulaznice na koncertima u organizaciji
drage Bebe A¢imovi¢, Goce Tangl, maestralnog organizatora Milana Radulovica
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u prostorijama studija M, Sinagogi... Posebno je radila i Koncertna poslovnica pri
Srpskom narodnom pozoristu koju su vodili Dusanka Radmanovi¢, Misa Popov i
Zoran Hadzi Lazin. Ne treba da se zaboravi veliko takmicenje baletskih umetnika
gde je nas grad, u duhu dobrog domacina, ugostio mnoge popularne umetnike
sa prostora bivse Jugoslavije i iz celog sveta...

U Srpskom narodnom pozoristu repertoar je tih godina bio bogat kako naslovi-
ma tako i eminentnim gostima operskim pevacima, muzi¢arima, igrac¢ima... Tada
sam shvatila koliko jedan isti uigran tim igra¢a nosi godinama razlicit baletski
program. Mnogo poznatih igraca iz inostranstva igrali su sa novosadskim ansam-
blom. Mnogo se vise igralo nego danas, bilo je sa gostovanjima u zemlji i ino-
stranstvu i do 17 izvodenja mesecno. Igrali su Zizelu, Uspavanu lepoticu, Licidersko
srce, Vilu lutaka, Vragolanku, Esmeraldu, Labudovo jezero, Pipi Dugu Carapu, Don
Kihota, Vecitog mladoZenju. |z predstave u predstavu nadigravali su se Erika Marjas
(novosadski Beli labud), Dobrila Novkov, Sofija Stojadinovi¢, Rastislav Varga (princ
Zigfrid), Julijana Sremac (¢igrava Pipi Duga Carapa), Biljana Njegovan, Leonora i
Bata Hristidis, Bela i Eta Kurunci ...

Nakon predstave su se komentarisale impresije, a sutradan obavezno kupovala
dnevna Stampa kako bi prvi procitali kritike. Mnoge moje drugarice uocile su mla-
dica princevske figure Rastislava Vargu na sceni, a i van nje, pozivale ga na roden-
danske proslave.

Od septembra 1999. pocinjem da radim u Srpskom narodnom pozoristu, u direk-
ciji Baleta. Moji prvi saradnici bili su solista baleta Leonora Miler Hristidis kao se-
kretar Baleta i jos uvek aktivan igra¢, direktori umetnicke jedinice Balet, energi¢na,
pronicljiva, analiti¢ki precizna Gabriela Teglasi, igra¢ Dragan Jerinki¢, velika Erika
Marjas, koja 2006. preporucuje za njenog zamenika prema zaslugama, nagrada-
ma i iskustvu i znanju, prvaka Srpskog narodnog pozorista, Rastislava Vargu. Od
2006. do 2010. godine upoznajem Rastislava i njegovu drugu stranu, realnu — kao
osobu.

Na posao nikada nije kasnio, uvek uredan, bistrog uma, svaki dogovor sa kolega-
ma smatrao je kao potpisan ugovor, postovali su ga kako umetnici tako i radnici
iz drugih umetnickih jedinica i sluzbi. Koleginice balerine su sve do jedne govo-
rile da je kao partner u igri bio pouzdan, precizan, paZljiv i predusretljiv. Imao je i
lepu ljudsku osobinu, prirodno strpljenje, Sto mu je kao pedagogu u skoli stvorilo
popularnost medu ucenicima Baletske skole. Moje opredeljenje, pored redovnih
zadataka, bilo je negovanje odnosa sa institucijama kulture i medijima. Nikada



nije odbio moju molbu da se mimo dnevnih obaveza jos$ i pojavi uzivo na TV-u,
da u slobodno vreme pogleda premijere, gostujuce predstave, otvaranje izloz-
be, festivale, ili promocije knjige, ¢asopise, porazgovara sa gostima ambasado-
rima, politi¢arima. Spasavao je svojim odlaskom, harizmom iskusnog umetnika,
elokvencijom, svestrano$¢u dobrog sagovornika, u program uzivo popularnost
baleta i predstave tekuceg repertoara kada im je padao rejting.

Nije mu problem pravilo saznanje da trenutno nemamo finansije za baletskog pe-
dagoga, pa je mesecima bez nadoknade i kao direktor, obuvao “mekane” patike i
drzao klas. Bio je velik znalac baletske umetnosti, velik igra¢ i do penzije je sa istim
zarom i lako¢om ucestvovao u baletskoj sali na oblikovanju baletskih kreacija i
oblikovanju mladih baletskih li¢cnosti na probama Zizele, Labudovog jezera... Odla-
skom u penziju nije prestao da prati balet, bio je redovan gost na svim baletskim
premijerama, iako ve¢ bolestan.

Postovao je promene u scenskom pokretu koje su krenule od 2003. godine u Srp-
skom narodnom pozoristu preko Foruma za novi ples. Govorio je da je savremen
pokret dobra promena u baletskoj umetnosti, da igrac treba da istrazuje svoje
telo, dopunjuje svoje znanja i tehniku, i drugim pokretom ali samo na zdravom
$kolskom znanju o klasi¢nom baletu.

Jednom prilikom pricali smo neobavezno i pitala sam ga koji je najvedi strah koji je
doziveo na sceni? Odgovorio je: da je to momenat u potpunoj tiSini kada je izasao
na scenu i stao u pocetnu pozu, odjednom, ¢ula se pogresna muzi¢ka numera! Ja
sam se tog trenutka zamrzla, ¢ekala sam odgovor, prezivljavala sa njim... Aon sa
osmehom rekao:,Pa nista, stajao sam u toj pozi dok nije krenula moja muzika." To
je bio Rastislav, stalozen, odmeren, skroman, stamen i vrlo hrabar.

Rastislav Varga je svojom licno3¢u i uzviSenim stavom prema baletskoj umetnosti
i ,njenom veli¢anstvu” - predstavi, dao viziju akademske umetnosti - da balet i
uopste pozoriste nije zabava! Rasti je ostavio neizbrisiv trag u istoriji novosadskog
baleta, u istoriji pozorista, u istoriji grada Novog Sada, a sve za njihovu popular-
nost i prosperitet u buduéim vremenima, za buduce generacije.
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3.13. Dobrila Novkov, solistkinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Izuzetno dobar partner

Secam se decaka koji je dosao na prije-
mni ispit u Baletsku skolu. Sa svojom pla-
vom kovrdzavom kosom delovao mi je
produhovljeno i rekla bih da je ve¢ tada
bio predodreden za lirski fah, sto se ka-
snije i pokazalo.

Rastislav je bio tehnicki vrlo spreman
igra¢, izuzetno dobar partner i veoma
pazljiv prema partnerki, vrlo stalozen i
siguran na sceni. Igrao je mnoge solo
i glavne uloge u baletima razli¢itog sti-
la koji su bili na naSem repertoaru. Vrlo
brzo je poceo da dobija solo uloge, a
prva glavna je bila Farios u baletu Teuta
Borisa Papandopula u koreografiji Franje
Horvata 1979. godine.

U mnogim predstavama smo bili partneri. U Kopeliji nosili smo glavne uloge, u
Zizeli igrali Seljacki pas de deux, i jo§ mnogo toga. Volela sam da igram s njim, jer
sam se osecala sigurnom u njegovim rukama. Njegova mirnoca i sigurnost ulivali
su poverenje kod partnerke.

Rastika je bio skroman i veoma posvecen profesiji. Bio je jedini od svih prvaka
koji su igrali u Srpskom narodnom pozoristu koji je od pocetka pa do kraja svoje
karijere ostao veran svom ansamblu i pozoristu, a karijeru je zavrsio kao direktor
Baleta.



3.14. Toni Randelovi¢, Direktor Baleta

Ulazeci u zrelije godine, otvaraju nam
se neki novi pogledi, bude nam se neka
nova razmisljanja. Pomisao da je Zivot
nepredvidiva okolnost i da ¢ovek ne
moze da odredi svoj vek, dovodi nas do
saznanja da, dok Zivimo, treba da uziva-
mo u zivotu, da volimo, postujemo i da
budemo ljudi u pravom smislu te reci.

Moj prvi susret sa Rastikom bio je tokom
rada na mojoj diplomskoj predstavi So-
penijana 1986. godine. U isto vreme je i
Srpsko narodno pozoriste imalo na re-
pertoaru Sopenijanu u kojoj je on imao
glavnu ulogu. Svakodnevno je dolazio u
$kolu, sa koreografom iz Rusije Valerijem
Lagunovim koji nam je tu predstavu po-
. stavio, u Zelji da mi, kao mladom budu-
¢em umetniku, pruzi pomo¢. Nesebi¢no
P mi je pokazivao kako da izvedem sve

= A z podrske u predstavi, a da mi to uopste
ne predstavlja problem ni meni, ni mojim partnerkama. Bio je neprikosnoven u
tome. Otkrio mi je sve tajne duetne igre, $to mi je posle u karijeri mnogo pomoglo.

Nikada necu zaboraviti njegov iskren i prijateljski stav, prema meni kao mladom
kolegi, kada sam dosao u Pozoriste 1987. godine. Pozvao me je iz baletske sale u
svoju solisticku garderobu i kazao mi:,Kolega, od sada je ovo tvoje mesto”. Ponu-
dio mi je mesto pored njega u garderobi. Tako smo ceo radni vek, do njegovog
odlaska u penziju, delili nas prostor. Svako jutro smo ispijali kafu posle vezbi i pro-
ba i razgovarali o baletu. Mnogo mi je pomagao savetima kako da $to bolje izve-
dem odredene uloge. Nas prvi zajednicki nastup je bio u baletu Don Kihot - on je
igrao Manuela, a ja sam bio Migel. Prelepe dve uloge, pune dinamike, tehnike i
duetne igre. UZivao sam sa njim u toj predstavi. Posle su se predstave nizale i dugo
smo bili zajedno na sceni, prolazedi zajedno i kroz lepe trenutke, ali i kroz razlic¢ite
teSke momente koji su bili u vezi sa poslom.

C
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Jedno je sigurno, a to je da je Rastislav mogao jos mnogo da doprinese nasoj
umetnosti, nekako se povukao suvise rano. Znam da se svi mi zasitimo posla u
odredenim momentima, jer smo se u ranoj mladosti posvetili ovoj profesiji, pa
budemo Zeljni obi¢nog Zivota, porodice, prijatelja.

Na$ Rastika je ostavio neizbrisiv trag u baletskoj umetnosti naseg grada, bio je
veliki umetnik, divan ¢ovek, dobar drug, dobar kolega predan svom poslu. Veliko
ti hvala na svemu Rasti moj!

3.15. Kristina Zari¢ (Varga), ¢erka

. Da, Rastislav Varga je moj tata!

~ Kada odrastate uz roditelje umetnike,
neminovno ste od malih nogu osudeni
na pitanja kao $to su,Je I'tvoj tata vezba
balet u kuci?’, ,A mama, je I’ peva ope-
ru kad kuva rucak?” i slicno. Takode ste
—— izlozeni i stereotipima koji prate takvu
vrstu posla, pa sam cesto dolazila kuci
i sa suzama u oc¢ima. Bilo je momenata
~ kada sam Zelela da mi je tata neki prav-
nik koji svaki dan odlazi na posao u ode-
lu sa aktn-taShom, a mama sekretarica
koju mogu u svako doba da pozovem
telefonom u kancelariju i pitam kako da
odgovorim na pitanje iz srpskog. Kazem
BILO je i takvih momenata, ali ubrzo sam
shvatila da sam privilegovana $to sam
cerka Rastislava i Jelene Varga, $to sam
znala svaki kutak pozorista, Sto sam dre-

mala u gledali$tu uz zvuke Cajkovskog,
Verdija, Pucinija, ¢ekajudi roditelje da zavrse sa vecernjom probom. | bila sam po-
nosna zbog toga.



Se¢am se tate koji je svaki dan ustajao i odlazio na veZbe u Pozoriste, zatim bi
odradio probu, a onda bi do3ao kuci na ru¢ak da bi posle toga opet odlazio na ¢a-
sove u Baletsku skolu, a potom opet na neku probu u pozoriste. Se¢am se i mame
koja mi je ¢esto govorila da sad ne mogu da zovem drugaricu da se igramo, jer
tata mora da se odmori, posto uvece ima predstavu. Se¢cam se i odlazaka na nje-
gove premijere, Cestitki koje sam sama pravila i buketa cveca. Secam se ushicenja
i treme kada se zavesa podigne, a on se pojavi na sceni, i sre¢e kada mu uhvatim
pogled i kad mi se osmehne, ili namigne kao znak da me je video u gomili lica u
gledalistu. Oduvek smo znali da pricamo pogledima i da se razumemo bez potre-
be da ista izgovorimo. Se¢am se i trenutaka nakon spustanja zavese. Tada bih otr-
Calaiza scene da ga zagrlim, oznojanog i zadihanog, a onda bih gledala kako skida
$minku i kostim i kako se princ pretvara ponovo u mog tatu. To su bili momenti
kada je prestajala jedna magija, a pocinjala druga, meni draza.

»Blago tebi! Tata ti je baletan, ti moZes$ besplatno da ide$ na sve predstave’, ,Kad
¢e$ nas voditi da ga gledamo?’, ,Tvoj tata je Rastislav Varga?! Stvarno?!” bile su
uglavnom recenice koje su me pratile tokom Zivota. Cesto su mi prilazili njegovi
ucenici i u¢enice iz Baletske 3kole i govorili mi: ,Tata ti je car!”. A ja sam ponosno
odgovarala:,Da, to je moj tata”

Bavljenje vrhunskom umetno3c¢u zahteva i mnogo odricanja, kao i u vrhunskom
sportu. Potrebno je svakodnevno vezbanje, usavrsavanje, pomeranje granica sop-
stvenih snaga i fizickih sposobnosti. Jaka mentalna snaga i upornost, ali i podrska
porodice i najblizih ljudi. Moj tata je sve to uspevao da odradi, a da u isto vreme
svaki slobodan trenutak posveti meni i mami. Nasa kuca je uvek bila ispunjena
smehom i vedrinom, ¢esto su nam dolazili prijatelji, uglavhom pozorisni ljudi. To
su bili momenti kada sam posebno bila sre¢na. Umetnici su ljudi koji nikad ne
stare, koji zauvek u sebi imaju ono dete koje voli da se igra i zabavlja.

Sec¢am se kada mi je pri¢ao da je Zeleo ¢erku i da je bio presre¢an kad sam se ja
rodila. On mi je odabrao i ime. Bio je blag i tih, nenametljiv i skroman, ali uporan
i istrajan. Naucio me je da budem strpljiva, vredna, da rezultati ne dolaze preko
noci, ve¢ samo trudom i radom. Naucio me je i da vozim bicikl, plivam, pravim
avione od papira. Cim sam dobila vozacku dozvolu, pruzio mi je klju¢eve od auta
i rekao: ,E, sad c¢es ti mene da vozis”. Bio je moj stub i oslonac u najtezim zivotnim
situacijama, kada mi je bilo potrebno samo da me zagrli i da ¢utimo. A kada se ro-
dio moj sin Stefan, postao je najbolji deda na svetu. Posmatrala sam ga kako uziva
u svakom momentu koji je provodio sa njim, od menjanja pelena, do odvodenja u
Skolu. Se¢am se kako je satima mogao da vija loptu po parku ili odgovara na unu-

1z filma “Lubav i moda”
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kova beskonacna pitanja. Bila je to neka nova magija koja je nastajala na moje oci.

Dragi tata, hvala ti $to si ba$ mene odabrao za tvoju cerku. Hvala ti za najlepse
ime na svetu koje si mi dao. Hvala ti za sve neprospavane no¢i kada si dolazio po
mene u sitne sate i vra¢ao me kuci iz provoda. Hvala ti $to si verovao da te nikad
necu obrukati ili izneveriti. Hvala ti $to sam pored tebe imala sre¢no detinjstvo i
porodicu punu topline i ljubavi. Hvala ti za sve razgovore, ali i za sve tisine koje
su mi nekad znacile vise od bujice reci. Hvala ti za zagrljaje koji su me lecili. Hvala
ti $to si bio moj princ iz bajke, moj vitez zastitnik, moj tata! Hvala ti za jos mnogo
toga $to ne moze stati u reci.

Zauvek tvoja, Kristina.
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jedinstvo profesionalnih i privatnih podatka od rodenja do kraja Zivota
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1955. 29.9. Roden u Backom Petrovcu u slovackoj porodici: majka Zelmira, otac
Pavel, starija sestra Vlasta (1951) i sestra bliznakinja Svetlusa (1955).

1962. Polazi u osnovnu skolu u Batkom Petrovcu (na slovackom jeziku).

1965. Porodica se seli u Novi Sad, gde se blizanacki par upisuje u osnovnu Balet-
sku $kolu (u klasi Smilje Ilij¢ Zivanac).

1968. Jos kao ucenik ucestvuje, sa drugima iz klase, u predstavama Baleta Srp-
skog narodnog pozorita: Scelkuncik.

1969. Zavrsava osnovnu i nastavlja Srednju Baletsku Skolu (sestra napusta ba-
letsko skolovanje).

1971. umire otac Pavel
1972. Prvi solo (Uli¢ar) u Vila Lutaka, Zarka Milenkovica.
Ucestvuje sa Julijanom Sremac na koncertu mladih u Ljubljani.

1973. Zavrsava Srednju baletsku skolu (u klasi Ljiljane Misi¢), uz stipendiju Srp-
skog narodnog pozorista i od 1. juna postaje stalni ¢lan Baleta Srpskog narodnog
pozorista.

1974-75. Provodi na specijalizaciji u Lenjingradskoj baletskoj Skoli kod pedagoga
Umrihina.

1974. Predstavlja Novi Sad na koncertu mladih u Ljubljani (sa Julianom Sremac).
1975. Glavna uloga Petar Pan u istoimenom baletu za decu Vere Kosti¢.

1976. U martu odlazi na jednogodi$nje odsluzenje vojnog roka u Kumanovo
(Makedonija).

1977. U Zizeliigra Selja¢ku igru (pas de deux) u | &inu.
1978. Silvija (Amor) lke Otrina; septembra Pipi Duga Carapa (Tomi) lke Otrina;
slede: Romeo i Julija, Bolero, Rapsodija u plavom, Amerikanac u Parizu.

2. septembar — oZenio se Jelenom Basi¢, ¢lanicom hora Opere Srpskog narodnog
pozorista.

1979. Teutaq, (Farios). Stice zvanje soliste. Rodenje cerke Kristine.
1980. Ljubav za ljubav (Klaudio) Vere Bokadoro.
1981. Labudovo jezero (Princ Zigfrid) Vere Bokadoro.
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1982. Zizela (Albert), Milica Jovanovi¢ prenosi koreografiju Lavrovskog.
1983. Zvanje prvak Baleta Srpskog narodnog pozorista.
1984. Kopelija (Franc) Vlaste Dedovica; Don Kihot (Toreador) lke Otrina.

Ucesce u Ljubljani na Susretima baletskih umetnika Jugoslavije, odlomci iz Sope-
nijane (sa Julijanom Sremac).

1985. Princ Zigfrid u Labudovom jezeru, Sergejeva i Dudinske.

Pesnik u Balada o mesecu lutalici Slavka Pervana (snimljeno i za Televiziju Novi
Sad); Ucestvuje sa prvakinjom Biljanom Njegovan u Splitu na Baletskim vecerima.

1986. Vragolanka (Alen) Ike Otrina, Godisnja nagrada Srpskog narodnog pozorista.
Veciti mladoZenja (Otac) Lidije Pilipenko.

1987. Pepeljuga (Princ) Roberta Kljavina.

1988. Orion (Orion) Slavka Pervana.

1988. Kleopatra (Cezar) Stevana Grebela.

1989. Konjic¢ Grbonji¢ (lvanuska) Viktora Litvinova.

1990. Vece u belom (Solo) Petera Lasla.

1991. Vragolanka (Kolen/ Alen), Ike Otrina; S¢elkuncik (Princ) Valeri Kovtuna.

1992. Opereta Baron Ciganin (Be¢ki fijakerista) Zarka Milenkovica.

1992-1994. Obavlja i funkciju Sefa baletskog ansambla Srpskog narodnog
pozorista.

1993. Kraljeva jesen (Iguman Danilo) Dusana Simica, priznanje ,Jovan Dordevic¢”.

Predaje Duetnu igru na Univerzitetu u Novom Sadu, Fakultet fizicke kulture (gru-
pa za modernu dzez igru (vodi Ljiljana Misi¢).

1994. Pocinje predavati Duetnu igru u zavrsnim razredima Srednje baletske skole
u Novom Sadu.

1996. ObeleZzava dvadeset godina umetni¢kog rada operetom Vesela udovica
(Danilo Danilovic), uz brosuru Vesne Krémar i Dusanke Radmanovic

2002. 1. marta odlazi u starosnu penziju.

2005-2006. Operativni direktor Baleta Srpskog narodnog pozorista.



2006-2009. Direktor Baleta. Clan Predsednistva Udruzenja baletskih umetnika
Vojvodine (UBUV).

2007. Nagrada Iskre kulture Kulturno prosvetne zajednice Vojvodine.
2007. U opereti Jabuka M. Milanovi¢a scenski pokret sa horom.
2007-2017. delovanje u Kamernom muzi¢ckom drustvu sa M. Milanovic.

2011-2012. Obitavaliste, dramska predstava amaterskog slovackog pozorista u
Backom Petrovcu reditelj Miroslav Benka.

2017. umire majka Zelmira.

20. decembra 2021. umire u Novom Sadu.

Toatiitere stro
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Vec je vise puta i na vise nacina iskazano Zaljenje $to i nakon sedamdeset (70)
godina postojanja Baleta nije napisana istorija baleta u Vojvodini, koja bi podjed-
nako obuhvatila produkciju u Baletu Srpskog narodnog pozorista (SNP) i eduka-
tivne programe Baletske $kole u tom vremenskom periodu za datu umetnicku
produkciju. Takav izvor podataka bi se koristio u obrazovne svrhe u skolama i na
fakultetima gde se izucava predmet Istorija igre.

Cinjenica je da je o baletskoj igri do sada vredne tekstove napisala grupa autorki,
medu kojima su poznate kriti¢arke iz Beograda: Milica Zajcev, Mira Suji¢ Vitoro-
vi¢, Mirjana Zdravkovic. Svojevrstan je podatak da je briga o baletskoj igri i plesu
ostala u domenu autorki (a ne autora). Ostaje, ipak, vazno pitanje: Ko treba takvu
knjigu da oformi?

Istoriju pisu svedokinje i aktivne ucesnice proteklog vremena. lako nema jedin-
stvene knjige naslovljene sa ‘istorija; postoje bogati podaci na osnovu kojih se
ona moze konstruisati, a jedan deo podataka nalazi se u sec¢anjima samih akte-
ra procesa stvaranja baletskog ansambla Srpskog narodnog pozorista. Znacajne
doprinose tom ¢inu priloge su dale mnoge autorke. Medu njima zasluzno mesto
ima Ljiljana Misi¢ sa Akademije umetnosti Univerziteta u Novom Sadu. Ona se ba-
vila visegodisnjim istrazivanjima nastanka i razvoja baletske, ali i savremene, igre
i plesa, narocito Baletskom skolom u Novom Sadu, u kojoj je godinama stvarala
nove kadrove. Ona uspeva da zabeleZi sve to je za igru, ples i balet znacajno i od
velike koristi.

Posebno su dragocena svedocenja i zabeleZene izjave zZivih svedoka, ali su korisna
i dokumenta i fotografije, koje ¢ine istoriju umetnicke igre. Igre koja je uvek - ne
samo kod nas — konstrukcija. Tako je i doprinos Ljiljane Misi¢ jedna od dragocenih
konstrukcija proslosti za sadasnjost baletske igre, u kojoj je i sama ucestvovala,
gotovo od pocetka (uc¢enica druge generacije Baletske Skole, upisane 1951. u klasi
M. Debeljak). Sli¢ne konstrukcije oc¢ekuju se i od drugih u¢esnica procesa stvara-
nja istorije umetnicke igre u Vojvodini.

U nastojanju da se dogadaji otrgnu od zaborava i sacuvaju za istoriju, Vesna Kr¢-
mar (2003/2004) objavljuje knjigu Balet: prvih pedeset godina (1950-2003) po-
vodom pedeset godina postojanja ansambla Baleta. U njoj se nalaze dragoceni
podaci o repertoaru i odjecima u medijima, na osnovu kojih se mogu praviti broj-
ne i raznovrsne analize. Za prvih pedeset pet godina postojanja Baletske Skole
podatke prezentuje Svenka Savi¢ u knjizi 55 godina Baletske skole u Novom Sadu
(2004). Niko do sada nije objedinio istoriju pola veka postojanja profesionalnog
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ansambla i drzavne baletske $kole u Novom Sadu, niti postoji naznaka da bi se
nesto tim povodom pojavilo uskoro za sedamdeset godina postojanja. Kako se za
istoriju umetnicke igre objedinjuju podaci profesionalnog i obrazovnog ucinka?

Dopunu postojecih sakupljenih podataka za poslednje dve decenije u Srpskom
narodnom pozoristu uradila je Ivana Ili¢ Kis i objavila knjigu 70 godina Baleta Srp-
skog narodnog pozorista (2022), sa podacima o predstavama, odjecima u mediji-
ma, osobama i fotografijama. Monografija je objavljena povodom obelezavanja
sedamdeset godina postojanja Baleta. U knjizi se nalazi i spisak svih zaposlenih u
umetni¢ckom ansamblu iz navedenog perioda. Iz velikog broja korisnih podataka
se vidi da su ukupno 162 osobe duze ili krace vreme bile radno aktivnhe u ovom
kolektivu. Za one koji se na bilo koji nac¢in bave ukupnim razvojnim periodom
Baleta Srpskog narodnog pozorista (jednog od samo dva profesionalna kolektiva
u drzavi) tu se nalazi obilje raznovrsnih podataka za buduce analize. Od ukupnog
broja onih koji su radno bili povezani sa ansamblom, niko nije dobio monografiju
u cast - kao zasluzna umetnica ili umetnik u Srpskom narodnom pozoristu, mada
su mnogi dobili (neki i viSe puta) razlic¢ite nagrade same Kuce. Prikupljeni podaci
pokazuju da Srpsko narodno pozoriste nije ustalilo praksu stampanja monogra-
fiju o izuzetnim li¢nostima u Baletu, sem nekoliko korisnih brosura o baletskim
igracima. Vecina podataka je sa¢uvana u PozoriSnom listu Srpskog narodnog po-
zorista. Podaci takode pokazuju da ni Baletska skola u Novom Sadu nije ustalila
praksu Stampanja monografija o svojim uspe$nim nastavnicama baleta, kojih nije
mali broj (pocev od osnivacica Margite Debeljak i Milene Popovi¢, preko onih koji
stoje iza uspesnih prvaka, ne samo u novosadskom ansamblu, do onih koje su
upravo u procesu stvaranja igracica za buducnost).

Ko je od 162 osobe u ovom kolektivu zasluzio da dobije monografiju u ¢ast?

Monografija o Rastislavu Vargi

Knjiga koja je pred vama donosi objedinjene, selektovane i analizirane profesio-
nalne i Zivotne podatke o Rastislavu Vargi, prvaku baletskog ansambla u Srpskom
narodnom pozoristu. Ponudile smo jedan od mnogih nacina za pisanje o balet-
skim umetnicima koje publika vidi na sceni, a o kojima gotovo malo, ili nimalo, zna
kao o osobama iz svakodnevnog Zivota.

Gde se mogu nadi podaci o baletskom umetniku koji je svoje darove ugradio u
istorijski razvoj same baletske discipline kod nas?



Jedan izvor predstavljaju uloge ostvarene u baletskim predstavama (koje uglav-
nom nisu snimane za arhivu). Zatim, u programima za predstave, na plakatima za
najavu predstava, u kritikama nakon predstava, u fotografijama, u enciklopedij-
skim odrednicama. Podatke ove vrste ¢uvaju pozorisni muzeji i arhivi, veliki broj
i nase nacionalne biblioteke, ali se ipak najveci broj podataka nalazi u privatnim
arhivama samih igracica i igraca. Zaklju¢ujemo da je potrebno formirati jedinstve-
no mesto za ¢uvanje svih podataka.

U ovoj knjizi posluzili su nam podaci iz navedenih izvora, uz podjednako vazne i
one druge - pojedina¢na svedocenija prijatelja i saradnika samog umetnika. Svaki
od ovih domena ima svoje manjkavosti i nedostatke.

Podaci na osnovu plakata. Ako se pogleda istorijski razvoj baletskog plakata u
Srpskom narodnom pozoristu (Savi¢, 2019) vidimo da se samo nekoliko plakata
Stampa povodom premijera i repriza, nakon ¢ega plakati odlaze u smece. Plakati
su potrosna roba ako uzmemo u obzir trajanje i ne-zaborav.

Podaci na osnovu programa. Programi za pojedine predstave (koje posetioci ku-
puju) Stampaju se u relativno malom broju primeraka (ne vise od 500 komada).

Podaci na osnovu objavljenih kritika u dnevnim novinama. Povodom premijere
Stampaju se u medijima najave, ili razgovori sa umetnicima, a nakon nje i kritike
uglednih kriticarki. Nazalost, za sedamdeset godina koliko postoji Balet u Novom
Sadu mnogi dnevni listovi u kojima su takvi podaci dostupni vise ne izlaze. Poseb-
no isticemo cinjenicu da u poslednjoj deceniji kritike baletskih predstava izostaju
u dnevnoj stampi. Analiza kritika o profesionalnom radu i umetni¢kim dostignuci-
ma Rastislava Varge pokazuju da su kriticarke najcescée u kritikama napisale samo
jednu recenicu (ili jos manje) o doprinosu umetnika. Neoc¢ekivano i malo!

Podaci iz enciklopedijskih odrednica. O velikom doprinosu umetnosti i kulturi sve-
doce odrednice u enciklopedijama. Analizirale smo sadrzaj odrednica o Rastislavu
Vargi i uocile neke od nedostataka.

Sta ¢initi?

Potrebno je oformiti elektronsku verziju Muzeja umetnicke igre u kojem bi se ova-
kvi podaci mogli digitalizovati i staviti na raspolaganje velikom broju postovalaca
ove umetnosti, ali i svim istrazivacima koji se na bilo koji nacin Zele baviti analizom
i pisanjem tekstova o baletskoj umetnosti.

MozZemo isto pitanje postaviti i drugacije. Cega nema u $tampanoj produkciji o
Baletu u Srpskog narodnog pozorista? Nema nijedne samostalne monografije o
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prvakinjama i prvacima tog ansambla za navedeni period (sem brosura stampa-
nih povodom odredenih jubileja). S druge strane, u tom ansamblu su brojni umet-
nici ugradili svoj profesionalni vek, svoje talente i umecéa — primabalerina Erika
Marjas (1942-2021) i prvak Baleta Rastislav Varga (1955-2021). Oboje su pokazali
raznovrsne talente po kojima ¢e biti upamceni.

Rastislav Varga je svoj profesionalni vek proveo u Baletu Srpskog narodnog po-
zorista, ostvario je 58 znacajnih uloga, saradivao sa 36 domacih i inostranih ko-
reografa (sa nekima i vise puta), a tokom igracke karijere provedene u baletskom
ansamblu u Novom Sadu duze je saradivao sa prvakinjama: Erikom Marjas, Bilja-
nom Njegovan, Leonorom Miler, Oksanom Storozuk. Uz to, dok je bio na poziciji
direktora ansambla (u dva navrata) uvodi novine koje su kasnije postale i reper-
toarsko pravilo.

Pored igracke karijere klasi¢nog baletskog igraca, dokazao se i kao pedagog -
prenosio je znanja mladim generacijama - pre svega u domenu duetne igre u
Baletskoj skoli u Novom Sadu - u kojoj je takode proveo svoj vek.

Saradivao je sa alternativnim pozorisnim ansamblima, pre svega iz Backog Petrov-
ca, svog rodnog mesta i svoje zajednice, ali i sa Kamernim muzi¢kim pozoristem
koje neguje operete i druge forme, vazne za o¢uvanje ove umetnosti kod nas.

Monografiju o prvaku Baleta Rastislavu Vargi moguce je predstaviti ¢itala¢koj pu-
blici na razli¢ite nacine. Autorke su se opredelile za imitaciju jedne velike pri¢ao-
nice u kojoj predstavljamo podatke o Zivotu i profesionalnom razvoju umetnika
(uz njegov autorski glas).

U drugom delu monografije o toku umetnikovog Zivota, od detinjstva preko bo-
gate profesionalne karijere do pozicija direktora ansambla, pri¢aju i Varge se se-
¢aju njegovi bliski ukucani, istoklasnice, pa saradnice, te saradnici u novosadskom
baletskom ansamblu, zatim prijatelji iz slovacke umetnicke zajednice kojoj je po-
djednako pripadao i u kojoj je radio.

Na ovaj nacin nastavljamo da objedinjujemo profesionalni i privatni zivot umetni-
ka, pripadnika dveju kultura multikulturne Vojvodine. Ovoga puta za prvaka Bale-
ta Rastislava Vargu, a prethodno za primabalerinu Eriku Marjas (Savi¢, 2021), ¢ime
ukazujemo i na jednu (od mnogih) specifi¢cnosti novosadskog ansambla tokom
70 godina - visekulturni visenacionalni sastav umetnika koji umetnost promovisu
i razvijaju. Ono $to predstoji bududim istrazivacicama baletske igre i plesa kod



nas je povezivanje ovih individualnih Zivotnih i profesionalnih prica u jedinstvenu
istoriju baleta kod nas.

Ovu osnovnu razmenu secanja pojedinih osoba, dopunjavamo podacima iz me-
dija: iz kritika objavljenih u razli¢itim Stampanim dnevnim novinama, iz doku-
mentacije Televizije Novi Sad (iz dveju redakcija: srpske i slovacke). Osnovni izvor
podataka nalazi se u slede¢im publikacijama: bro3uri Rastislav Varga: dvadeset
godina umetnickog rada (Kr¢mar i Radmanovi¢, ur. 1996), zatim u knjizi Svenke
Savi¢ 50 godina Baletske skole u Novom Sadu (2004) i Portret umetnika TV redakcije
na slovackom jeziku (1996). Dragoceni su i intervjui (od kojih dva u Orchestri) i
programi (i plakati) Stampani povodom premijera za pojedine baletske predstave
u kojima je R. Varga igrao.

Izvor su i odrednice iz nekoliko enciklopedija (Enciklopedija Novog Sada (1996);
Srpska enciklopedija (2012); Enciklopedija Srpskog narodnog pozorista (2022); Who
is Who Srpski: 2011-2012 (2013); Who is Who Slovacki. Kriticka analiza tih odred-
nica pokazala je u kojim segmentima umetnikovog profesionalnog i privatnog
Zivota podaci izostaju.

Knjiga je namenjena svima koji zele da se blize obaveste o povezanosti profesi-
onalnog Zivota baletskih umetnika sa svojim li¢nim zivotom, o ¢emu ¢itamo u
svedocenjima prijatelja. Namenjena je pre svega onima koji dolaze — obrazovanju
ucenica i u¢enika srednjih baletskih Skola u Srbiji za predmet Istorija igre, za koji,
nazalost, jo$ uvek ne postoji udzbenik koji bi objedinio i podatke o pojedinim
umetnicima Baleta Srpskog narodnog pozorista.
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Svenka Savic and Kristina Varga

Rastislav Varga: Ballet Champion of The Serbian National Theatre in Novi Sad
(1955-2021)

Rastislav Varga was born on September 29%, 1955 in Backi Petrovac in a Slovakian
family: mother Zelmira (1931), father Pavel (1932), older sister Vlasta (1951) and
twin sister Svetlusa (1955). The family moved to Novi Sad in 1956, and the brot-
her and his sister both enrolled in the Elementary Ballet School in Novi Sad. Only
Rastislav finished the Middle Ballet School (1973), supported by the scholarship
of the Serbian National Theatre. That same year he became a permanent member
of the ballet company (though he danced in the performances for children in the
Ballet while he was still a student in the Ballet School). The scholarship for the
Ballet School in Leningrad under the mentorship of Umrihin (1974-1975) was a
turning point in his professional career, where he, besides his ballet knowledge,
acquired many friends and mastered the Russian language. Upon his return to
the ballet company in Novi Sad, he secured the first solo and main roles. In 1983
he acquired the position of the champion of the Ballet of the Serbian National
Theatre. For his ballet performances has was awarded numerous prizes: for the
performance of a Poet in the “Ballad of Wandering Moon” the prize of the Serbian
National Theatre (1985); for the performance of Alen in “La Fille Mal Gardee” the
prize of the Serbian National Theatre (1991).

58 various roles followed during his professional work in the Ballet of Serbian
National Theatre. Critics could not agree which of his performances was his best
and most memorable during his rich professional career. Nevertheless, everybody
implied that his best roles were the roles of a prince (“Gizelle”, “Swan’s lake”, “Scel-
kuncik”). They marked his dance style, and his roles in the ballets for children and
in those ballets on the topics of everyday life (“La File Mal Gardee”) showcased his
gift for the humor.

During his twenty years of professional work (1975-1995) he played in 14 solo
performances in the operas and operettas and collaborated with 30 choreograp-
hers in the country and abroad (with some several times). With the Ballet School
in Novi Sad, he remained connected until the end of his career: at first as a‘perma-
nent assistant” in the classes for duet plays, and after, a professor until the end of
his professional career.

On two occasions he was the Director of the Ballet of his Serbian National Theatre:



in 1994-1996 and 2005-2008. His twenty years of artistic work he celebrated in
1996 with the role of Danilo Danilovi¢ in the Ballet, “Merry Widow’, accompani-
ed by the brochure (authors — V. Krcmar and D. Radmanovic). During the period
between 2007 and 2017 he worked in the Chamber Music Theatre with Miodrag
Milanovi¢, a champion of the Opera of the Serbian National Theatre where he
worked on the choreographies and stage movements with a choir. Rastislav Varga
and Miroslav Benka collaborated in the dramatic performance, “Habitat” of the
amateur Slovakian theatre in Backi Petrovac, during 2011 and 2012.

On the occasion of the 40th anniversary of the Novi Sad liberation (1984), he wor-
ked on the choreography based on the music by Gabor Lendjel for the cantata
about freedom, “To Open the Doors to the Vision” directed by Karolj Vi¢ek in the
Novi Sad Theatre.

In his theatre he received three awards: The Annual award for the role of Alen in
the ballet “La File Mal Gardee’, (1991); The Annual Award for the role of the prior
Danilo in“King's Autumn”(1994), and a Gold medal,“Jovan Djordjevic”(1996); also,
the award of Iskra Culture of the Cultural-Educational Community of Vojvodina for
his pedagogic work and for the development of ballet art (2007).

(Transl. by Vesna Geric)
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